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Przedmowa

Temat niniejszej pracy wymaga dodatkowego wyjasnienia z kilku powodow.
Trudno bowiem zawrze¢ w zwigzle z konieczno$ci ujgtym tytule caty zakres problematyki
czy zagadnien, jakie beda tutaj przedstawione. Tym bardziej, ze moja intencja jest napisanie
pracy o wyraznie praktycznym nastawieniu; chodzi o to, by kazdy grajacy, uczacy si¢ gry
na flecie znalazt tu krotko ujete kompendium wiedzy o tym, jak doszto do zrealizowania
dzisiejszych, mozna powiedzie¢ — doskonatych rozwiazan konstrukcyjnych, z ktorymi
w codziennej praktyce wykonawczej obcujemy, czgsto nieswiadomi znakomitej
pomystowosci i pracowitosci dawnych konstruktorow. Z tego tez wzgledu zostana tutaj
omowione przede wszystkim te dokonania, ktore badz to wplyngty posrednio na rozwdj
instrumentu, badz tez przetrwaly jako wyprébowana warto§¢ we wspotczesnym flecie
poprzecznym.

Wspomniany praktyczny aspekt pracy posiada drugie, bardziej jeszcze determinujace
zrodto. Otéz wszystkie etapy rozwoju fletu, ktérego historia sigga czaséw prehistorycznych
sa juz opisane przez naukowcoéw. Zbadali oni bodaj kazdy element ulepszajacy konstrukcje
fletu a publikacje na ten temat przekonuja o tym, ze wiedza o historii rozwoju tego
instrumentu jest kompletna, a stanowiska poszczegdlnych badaczy sa zgodne. W tym stanie
rzeczy zawarty w tytule niniejszej pracy temat moze by¢ zrealizowany wyltacznie w sposob
kompilacyjny i pozbawiony przy tym mozliwos$ci teoretycznych rozwazan czy tez naukowych
dociekan.

Chcac t¢ pracg w mys$l opisanych intencji zrealizowaé, nalezalo obra¢ odpowiednio
nieskomplikowana metodg. Najogélniej rzecz ujmujac begdzie to préba maksymalnego
skoncentrowania si¢ na sprawach moim zadaniem najistotniejszych. Zatem, jesli gtdéwnym

przedmiotem naszego zainteresowania jest wspotczesny flet poprzeczny, wtedy oczywiste



wydaje si¢, ze nalezalo pomina¢ wszystkie ,historyczne” formy fletu 1 zaja¢ si¢ tylko tymi,
ktore moga uchodzi¢ za bezposrednie (w pewnym sensie) pierwowzory wspotczesnego fletu
poprzecznego. Wiadomo, ze takim pierwowzorem jest XIX — wieczny flet systemu Boehma,
wigc od tego momentu nalezato by $ledzi¢ drogi rozwoju fletu poprzecznego. Jednak jako
material poré6wnawczy potraktowany zostanie poprzedzajacy wynalazek Bodehma
— XVII - wieczny flet poprzeczny, ktéry zdobyl popularno$¢ i1 nalezne miejsce
w instrumentarium orkiestrowym dzigki dzialalnosci znakomitego kompozytora 1 dyrygenta
Jeana Baptisty Lully’ego.

Podkreslmy raz jeszcze, ze majac na uwadze praktyczny aspekt pracy,
polegajacy m. in. na spehlianiu funkcji poznawczej poprzez zainteresowanie
przede wszystkim mlodego, poczatkujacego flecisty problemami konstrukcyjnymi,
staram si¢ unika¢ przetadowania pracy szczegoéotami. Wiele z nich to z pewnoscia z punktu
widzenia historycznego wazne wydarzenia w rozwoju instrumentu, jednak jesli nie przetrwaty
proby czasu lub nie stanowia obecnie waznego, niezbednego elementu konstrukcji fletu,
zostaty tutaj badZz pominigte, badz tez omoéwione marginesowo. To samo dotyczy fletu
piccolo, ktérego konstrukcja zasadniczo nie rozni si¢ od fletu duzego, wigc nie wymaga
oddzielnego omowienia, oraz fletu altowego, basowego i innych jego odmian, pominigtych
z tej racji, ze w codziennej praktyce wykonawczej, zarowno w orkiestrach jak i szkotach
spotyka si¢ go dos¢ rzadko.

Czytelnik, ktory zechce zglebi¢ wiedze instrumentologiczna dotyczaca fletu siggnie
zapewne po jeszcze inne opracowania na ten temat. Nie jest tatwo zebra¢ odpowiednio
obszerng literatur¢ przedmiotu, zwlaszcza jesli nie dysponuje si¢ dobra znajomoscia
jezykow obcych. W polskim jezyku ukazala si¢ wlasciwie tylko jedna publikacja,
praca zbiorowa: , Flet od A do Z”; zreszta o do$¢ popularyzatorskim charakterze.

Stanowita ona, wraz z dwiema innymi, podstawe do napisania niniejszej pracy.



Pozostate dwie ksiazki to niemieckojezyczne: Herberta Heide — ,, Fléten” oraz Georga Hiillera
—,,Die Kunst des Flotenspieles”.

Na podstawie trzech wymienionych opracowan mozna byto doj$¢ do wniosku,
o czym juz wspomnialem na poczatku, Ze interesujace nas zagadnienia sa przez rdznych
autorOw rozumiane rownoznacznie, poniewaz wszelkie innowacje w konstrukcji fletu
sa opisywane i oceniane przez nich w podobny sposéb. Nalezy zatem przyjac, iz w kazdej
z wymienionych (i1 prawdopodobnie z innych tez) ksiazek mozna znalez¢ wystarczajacy zasob
informacji. Zatem przeczytanie innej potrzebne jest raczej dla potwierdzenia zdobytych juz
wiadomosci niz w celu ich poszerzania.

Powyzsze scharakteryzowanie literatury przedmiotu bylo konieczne po to,
by uzasadni¢ brak w niniejszej pracy powolywania si¢ na poszczegdlne pozycje
bibliograficzne. Wystarczy bowiem przyjaé, ze wszystkie zawarte w pracy dane pochodza
z tych trzech wymienionych zrodel, ktorych zbiezna zawarto§¢ nie stwarza potrzeby
roznicowania ewentualnych odsytaczy. Zreszta odsytacze, cho¢ w innych okolicznos$ciach
konieczne, zakldcaja w pewnym stopniu plynno$¢ czytania, co przeciez kolidowatoby

z zamierzonym popularyzatorskim charakterem tej pracy.



Rozdzial 1

Rozne formy fletu poprzecznego poprzedzajace system Boehma

Historia fletu, jak juz wspomniano, jest bardzo dluga i obfituje w réznorodne formy,
zarbwno w sensie wielkosci 1 ksztaltu instrumentu jak i sposobow wydobywania
1 ksztaltowania dzwigkow. Z czaséw, o ktoérych mowa zostata do dzi$ aktualna jedynie
podstawowa zasada polegajaca na poprzecznym w stosunku do warg grajacego potozeniu
instrumentu oraz to, ze dzwigk tworzy si¢ w nim poprzez strumien powietrza skierowany
poprzez instrumentalistg na przeciwlegta krawedz otworu zadgciowego.

Znane sa jednak, nawet w zamierzchtej przeszto$ci pewne rozwiazania konstrukcyjne,
do ktorych nawiazuja (mniej lub bardziej §wiadomie) wspodtczesni budowniczowie fletow.
Takim przyktadem moga by¢ starojaponskie joko — faje oraz szino — faje. Instrumenty te miaty
otwory palcowe o eliptycznym ksztatcie, co grajacemu umozliwiato glissandowe odchylenia
intonacyjne, jakie zreszta do dzi$ spotyka si¢ w oryginalnej muzyce orientalnej. Ten trudny
sposob ksztattowania dzwigku rozwinal si¢ roéwniez w Europie. Dowiadujemy si¢ o tym
m. in. z wydanej w 1615 roku we Frankfurcie pracy Salomona de Caus’a p.t. ,, Institution
Harmonique”, w ktorej to publikacji autor pisze, iz w czasach jemu wspotczesnych dzwigk
fletu podwyzszato si¢ o pdl tonu poprzez czgsciowe zakrywanie otwordow palcowych.
Wymagato to od grajacego ogromnej precyzji, poniewaz w europejskiej praktyce
wykonawczej glissandowe korygowanie wysoko$ci dzwigkéw uwazano za ewidentny blad.

Wiek siedemnasty w Europie to bujny rozkwit tworczo$ci muzycznej, takze
instrumentalnej, ktéra rozwija si¢ konsekwentnie w kierunku coraz wigkszej wirtuozerii.
Wazrastajacym wymaganiom w tym zakresie mogly z powodzeniem sprosta¢ instrumenty
smyczkowe 1 klawiszowe, natomiast dgte instrumenty drewniane byly - w dotychczasowe;

postaci — nieprzystosowane do wykonywania coraz szybszych i coraz bardziej bogatych form



ozdobnikow. Gtowna przeszkode stanowit tu — dla 6wczesnego flecisty — fakt, ze wszystkie
otwory palcowe musiaty by¢ szczelnie zakryte przez prawie wszystkie palce. Nie zawsze
dopasowane wymiary i ksztalt opuszkéw palcéw do otwordéw oraz konieczno$¢ uzycia duzej
sity nacisku byly z cala pewnoscia przyczyna braku precyzji wykonawczej, co z kolei
decydowato o matej popularnosci fletu. Wiadomo, ze wigkszo$¢ dwczesnych orkiestr obywato
si¢ bez tych instrumentow.

Okoto 1670 roku wprowadzono klape ,,dis”, dzigki ktérej mozna bylo w znacznie
tatwiejszy niz dotad sposob wykona¢ intonacyjnie czysto szereg dzwickow alterowanych
(w stosunku do naturalnej skali fletu). Za wynalazce tej klapy uchodzi znany 6wczesny
flecista francuski Rebille Philbert. Najczg$ciej spotykane w tym czasie flety mialy
tylko t¢ jedna klape ,,dis”. I te wlasnie jednoklapowe flety poprzeczne weszty wtedy na state
w sktad orkiestry. Stato si¢ to dzigki J. B. Lully’emu, ktéry wprowadzil je do kierowanej
przez siebie od roku 1670 Krolewskiej Orkiestry Kameralnej w Paryzu, skad, po uzyskaniu
duzej popularnosci, rozprzestrzenity si¢ po nicomal catej Europie.

Wazrastajacej popularnosci fletow poprzecznych towarzyszylo coraz wigksze
ujawnianie si¢ wad tych instrumentdéw (powstalych przeciez z jednodzwigkowych piszczalek).
Wykonywanie na 6wczesnym flecie juz do$¢ skomplikowanej muzyki sprawiato jeszcze
ogromne trudno$ci. Np. konieczno$¢ stosowania bardzo niewygodnych ,.chwytow
widetkowych” dla dzwigkéw chromatycznych utrudnialo a nawet w wielu wypadkach
uniemozliwiato osiagnigcie czystej intonacji i sprawnej biegtosci palcow. Ponadto duza
niedogodnoscia byta konieczno$¢ przestrajania instrumentu (w zalezno$ci od krzyzykowej
lub bemolowej tonacji) za pomoca zmiany potozenia korka lub zlacza posrodku instrumentu.
Liczne proby wyeliminowania ,,naturalnych” niejako wad tego instrumentu konczyly si¢
niepowodzeniem. Nie rozpoznano jeszcze w naukowy sposob wszystkich wihasciwosci
1 zjawisk akustycznych, jakie zachodza w omawianym instrumencie. Dlatego na przyktad

polepszenie intonacji w pewnej partii skali przez zmiang parametréw pogarszato w znacznym



stopniu intonacj¢ w pozostatej czesci skali. Podobnie niejednoznaczne korzysci dawato
wiercenie dodatkowych otworow, dodawanie klap itp. zabiegow.

Pomimo tych niepowodzen flecisci i producenci nie ustawali w wysiltkach
zmierzajacych do udoskonalania tego coraz powszechniej uznawanego instrumentu.
Do bardziej znaczacych racjonalizatorow w tej dziedzinie nalezatl znakomity kompozytor
1 wybitny flecista Johann Joachim Quantz (1697 — 1773). Wprowadzit on do konstrukcji fletu
bardzo wiele zmian, jednak do dnia dzisiejszego przetrwal tylko jeden jego pomyst.
Jest to korek w glowie fletu, skracajacy lub przedtuzajacy stup powietrza znajdujacy sie
wewnatrz fletu za pomoca S$ruby regulacyjnej. Ta uzyskana tym sposobem latwosé
przestrajania fletu byla w tym czasie bardzo potrzebna, gdyz rézne orkiestry roznie stroity
— w zalezno$ci od upodoban dyrygenta. Warto jeszcze odnotowac fakt, ze wprowadzone
przez Quantza — obok istniejacych juz ,,dis”- otwor i klapa ,,es” (w 1726 r.) utrzymaty si¢
w uzyciu 8 lat i to tylko w orkiestrach niemieckich.

W  okresie klasycyzmu pomystowos¢ w zakresie konstrukcji fletu rozkwitta
szczegllnie bujnie. Zastosowano np. dalsze klapy dla dzwigkow chromatycznych,
w czym przodowali Anglicy. Mieli oni na kontynencie swego zagorzatego przeciwnika
w postaci Johana Georga Tromlitza, ktory akceptujac istniejace pod koniec XVIII wieku
5 klap (dis, f, gis, b i ¢) przeciwstawial si¢ dodawaniu dalszych. W swoich publikacjach
z dziedziny konstrukcji fletu krytykuje nadmiar klap. Jednoczesnie wysuwa projekt
zbudowania bezklapowego fletu chromatycznego. Tromlitz zasluguje na uwage chocby
dlatego, ze jako pierwszy w dziejach konstruktor fletu oparl swoje zatozenia na podstawach
naukowych. Ponadto bardzo znaczacym pomystem Tromlitza jest zastosowanie dla klap fi b
dlugiej dzwigni, co umozliwito otwieranie klapy f malym palcem lewej reki i tym samym
tatwiejsze wykonanie bardzo trudnego dotad legata miedzy dzwigkami es' —f'.

Z licznych wynalazkow przetomu XVIII 1 XIX wieku warto zapozna¢ si¢ z kilkoma,

ktore w istotny sposob wptynely na udoskonalenie instrumentu. Nalezy do nich pomyst



znakomitego flecisty angielskiego Charlesa Nicholsona polegajacy na poszerzeniu otworow
palcowych, przez co osiagnal on wigksza pelni¢ i1 sil¢ brzmienia. Pomyst ten zostat
zauwazony przez Boehma i wplynal na opracowany pdzniej nowy system palcowania
1 mechanizmu klapowego fletu. Do trwalych osiagnig¢ tego okresu nalezy takze tzw. ustnik
,reformowany” pomystu niemieckiego flecisty Maksymiliana Schwedlera czyli ustnik
z naktadka hebanowa, lub z kosci stoniowej. Wprowadzil on jeszcze wiele ulepszen
w budowie fletow starego systemu, byly wtedy w powszechnym uzyciu jego flety ,,h”
(o skali h'- ¢ *) z cylindrycznie wiercona glowa, konicznym korpusem oraz 10 klapami.
Znano je pod nazwa ,,fletow Meyerowskich”, jako ze firma Meyer w Hanowerze produkowata
najlepsze instrumenty tego typu. Wigkszos¢ ulepszen Schwedlera zatem wyszlta z uzycia
wraz z fletami starego systemu.

W nowym, Béehmowskim systemie natomiast znalazty si¢ pewne osiagnigcia innych
konstruktoréw, ktore Boehm zastosowat w swoim flecie; jak np. dzwignie sprzggajace
dziatanie 2 klap rownoczes$nie, co postulowat H.-W. Pottgiesser, otwor i klapa d >  dla trylu
cis — dis wprowadzone w r. 1811 przez J.N. Capellera (zreszta nauczyciela 1 potem bliskiego
wspotpracownika Boehma), klapa gis otwarta 1 sprzgzona za pomoca pierscienia
nad sasiednim otworem, ktére to rozwiazanie R. F. Nolana bylo najblizsze systemowi
Boehma.

Pozostale proby udoskonalenia fletu polegalty na zwigkszeniu liczby klap
1 mechanizméw, co niekiedy utatwiato technike gry ale pogarszato brzmienie. Wyglada na to,

ze mozliwosci starego systemu osiagnety swoj kres.



Rozdzial 1T

Flet systemu Boehma

Muzyka wczesnego Romantyzmu zmierzata nadal w kierunku rozwijajacej sig
wirtuozerii, coraz bardziej skomplikowanej harmoniki i coraz wyzszego stopnia perfekcji
odtworczej. Natomiast flet jakby zatrzymal si¢ w miejscu, nie mogac pozby¢ si¢ starych
niedoskonatosci, z ktorymi bezskutecznie walczyli wybitni wirtuozi jak 1 znakomici
konstruktorzy. Obserwujac omawiany okres z perspektywy historycznej mozna zauwazy¢,
ze flet w Owczesnej postaci byl jakby skazany na stopniowe tracenie znaczenia a nastgpnie
wyeliminowanie ze skladu orkiestry jako instrument nie podolajacy technicznym zadaniom,
jakie narzucata nowa muzyka.

W mysl jednego z praw dialektyki zapewne, wielka liczba wspomnianych pomystéw,
wynalazkow, przeksztatcita sie jednak — mimo pozornej ich bezptodnosci — w nowa jakos$¢:
powstal bowiem zupelie nowy ,gatunek™ fletu poprzecznego konstrukcji Theobalda
Boehma. Geneza ,,wynalazku” wydaje si¢ dzi$ prosta: ot6z Boehm, czlowiek wszechstronnie
wyksztatcony 1 wrazliwy muzyk, zreszta znakomity flecista, musial chyba raz dojs¢
do wniosku, ze skoro starego systemu nie udato si¢ nikomu radykalnie zreformowac,
to dla utrzymania pigknego brzmienia fletu w obiegu trzeba koniecznie stworzy¢ system
nowy, wolny od hamujacych postep wad.

Miat tez Theobald Béehm niebagatelne podstawy do tego, by wpas¢ na tak genialny
w swojej prostocie pomyst i podjac si¢ jego realizacji. Oprocz tego bowiem, ze byt jednym
z najznakomitszych flecistow — wirtuozoéw swoich czasow, zdobyl jeszcze gleboka wiedze
z dziedziny akustyki. Niemaly wpltyw na jego odkrywcze dokonania miala takze bliska
wspotpraca Boehma z wybitnym matematykiem z Uniwersytetu Bawarskiego Karlem

Franzem Emilem Schafhautlem. Wiedza 1 odkrywcza pasja Boehma wspierana setkami
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eksperymentdw przeprowadzonych gltownie na korpusach metalowych doprowadzita
do ustalenia nowego systemu konstrukcyjnego fletu.

Ostateczne wyniki swych obliczen oglosit Béehm: w odniesieniu do nowego systemu
klapowego w roku 1832 (wtedy tez koncertowal juz na fletach wiasnej konstrukeji),
za$ w odniesieniu do nowego systemu wiercenia — w roku 1847. Podziwu godny jest fakt,
Ze mimo pdzniejszego rozwoju i osiagnie¢ nauk matematyczno — przyrodniczych, z akustyka
wlacznie, ustalenia Béehma okazaty sig tak trafne 1 tak precyzyjnie wyliczone, ze funkcjonuja
z powodzeniem do dnia dzisiejszego.

»Klasyczny” flet Boehmowski, w odroznieniu od poprzednio produkowanych posiadat
klapy dla wszystkich otworow palcowych tworzacych uktad chromatyczny. W wigkszo$ci
byly to klapy otwarte. Konstruktor zadbal przy tym w réwnej mierze o walory brzmieniowe
i ulatwienie techniki gry. Majac na uwadze dokonania angielskiego flecisty Nicholsona ustalit
do$¢ duze srednice dla otwordw palcowych (8, 14 — 18 mm), co we wspotdziataniu
z wtornymi otworami w klapach dawato dzwigk pelny, silny fatwo rozprzestrzeniajacy sig,
za$ instrument tatwo reagowal na zadgcie. Natomiast technika gry zostata usprawniona
przez wprowadzenie sprgzynek podnoszacych klapy — zamiast dotychczasowych
dociskajacych je. Latwiejsze uzyskanie szczelnego krycia byto mozliwe dzigki wprowadzeniu
przez Boehma okalajacych otwory krawedzi, tzw. ,.kominkow”, do ktérych bez trudu $cisle
przylegaja klapy zaopatrzone w tzw. ,,poduszki” z delikatnej skorki. Boehmowski system
ma jeszcze jedna zaletg, ze rozmieszczenie otwordw, klap, dzwigni 1 innych mechanizmow
rozktadat funkcje poszczegdlnych palcow stosunkowo rdwnomiernie. Stuzy temu mechanika
sprzegajaca, pozwalajaca obstuzy¢ — za pomoca dtugiej tulejki 2 — 3 klapy przez jeden palec.
Tym sposobem zostata wyeliminowana znaczna cz¢$¢ trudnych, dotad koniecznych ,,chwytéw
widetkowych”. Z dalszych utatwien technicznych nalezy jeszcze wymieni¢ wprowadzone
przez Boehma rolki na stopie fletu: pozwalaja one na ptynne przesuwanie matego palca

prawej reki po sasiednich klapach dis, cis, c.
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Stwierdzono wyzej, ze wigkszos¢ klap w klasycznym flecie Boehma miata wtérne
otwory, zatem dla uzupetnienia podajmy, ze klapy zamknigte to: dis oraz trylowe ¢ — d
icis — dis.

Warto tu podkresli¢, ze ksztalt i wymiary jakie Boehm nadat ,,swojemu” fletowi
oraz jego walory akustyczne i brzmieniowe w zakresie barwy i stroju, rOwniez nie zostaly
skorygowane do dnia dzisiejszego. Dzi§ mawiamy czgsto, ze ten optymalny ksztalt fletu
poprzecznego zostal przez Boehma ustalony zgodnie z prawami akustyki, nie zawsze
pamigtajac o tym jak trudne byto takich praw odkrycie, jak dlugo 6w kawatek rurki kryt swoje
tajemnice przed ludzka dociekliwoscia. I cho¢ nie wszystko dato si¢ wyjasni¢ 1 zglebit,
to przeciez nie ulega watpliwosci, ze Boehm stworzyl instrument o dzwigku — mimo
wielko$ci klap 1 mechanizméw — pigknym i1 bogatym w alikwoty, instrument reagujacy tatwo
1 szybko na zadgcie, flet , w ktorym radykalnie, cho¢ nie do konca, zostal rozwiazany
odwieczny problem stroju.

Konstruktor osiagnat to wszystko nadajac nowemu fletowi opisana ponizej

1 uwidoczniong na rysunku forme:

1. Glowa

2.Korpus
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1. Glowa, czyli czes¢ fletu z ustnikiem, posiada dtugos¢ 176 mm 1 ksztalt przekroju
koniczny o $rednicy 17 — 19 mm, czyli poszerzajacej si¢ od korka do zlacza z korpusem.
W odlegtosci 17 mm od korka znajduje si¢ eliptycznego ksztattu otwor zadgciowy
o wymiarach 11x12 mm. Korek, jak juz wiadomo, osadzony jest na gwincie, co umozliwia
tatwa regulacje stroju. Zlacze stanowi tulejka o $rednicy przekroju 21,5 mm,
scisle dopasowana do korpusu, jednak dajaca mozliwo$¢ rozsunigcia obu czesci w celu
dostrojenia instrumentu.

2. Korpus stanowi najdluzsza czg$¢ fletu poprzecznego 1 wynosi 351 mm dhlugosci.
Jest to rurka o ksztalcie cylindrycznym 1 §rednicy przekroju 19 mm. Na korpusie znajduje sig¢
10 otwordéw palcowych i1 wigkszo$¢ klap 1 dzwigni.

3. Stopa begdaca koncéwka fletu posiada tylko 110 mm dlugosci. Jej $rednica,
podobnie jak korpusu wynosi 19 mm. Dlatego tez, mimo stozkowej glowy, flet Boehma
jest nazywany cylindrycznym. Na stopie znajduja si¢ 3 otwory o $rednicy 14 mm oraz 3 klapy
wraz z mechanizmami. Wymienna stopa ,, h” nalezy do p6zniejszych ulepszen, ktore zostang
omowione w nastgpnym rozdziale.

Skala klasycznego fletu Boehmowskiego obejmuje wszystkie dzwigki chromatyczne
pomiedzy ¢' i d *. Stad czeste okreslenie: flet chromatyczny, lub tez system chromatyczny.

Dodajmy jeszcze, ze Boehm uzywal do wyrobu swych instrumentéw roznych
materialow. Byly to: drewno kokosowe, agat, cyna, mosiadz, jednak po licznych
do$wiadczeniach za najodpowiedniejsze do budowy fletéw uznat srebro, ktére zreszta

jest do dnia dzisiejszego najczesciej spotykanym budulcem.
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Rozdzial 111

Ulepszanie nowego systemu

Stwierdzajac, ze wynaleziony przez Boehma system konstrukcji fletu poprzecznego
jest doskonaty pamigtajmy, iz chodzi tu jedynie o okreslenie tegoz systemu w poroOwnaniu
z poprzednim. Wiadomo bowiem, ze doskonalo$¢ jest pojeciem wzglednym. Flet Boehma
byl 1 jest jeszcze ulepszany, co $wiadczy jedynie na korzys$¢ konstruktora, ktory — nota bene —
zdawat sobie sprawe nie tylko z mozliwosci lecz rowniez z potrzeby dalszego doskonalenia
swojego dzieta. Jeszcze bowiem za zycia Bdehma rdézni racjonalizatorzy doktadali
do jego fletu swoje pomysly, z ktorych Béehm niektore akceptowat, przed wprowadzeniem
innych za$ przestrzegat.

I tak np. doszto do zmiany klapy ,,gis” z otwartej na zamknigta. Pomyst ten przypisuje
si¢ albo Vincentowi Josephowi Dorusowi albo Wiktorowi Coche. Jest zreszta
prawdopodobne, ze obaj wpadli na t¢ mysl niezaleznie od siebie, co przeciez nie jest
w dziedzinie wynalazczosci zjawiskiem wyjatkowym. Tym bardziej jest to mozliwe,
ze otwarta klapa ,gis” zmuszala maly palec lewej rgki do prawie ciagtego
jej przetrzymywania. Zamknigta (petlna, bez otworu) klapa spowodowata ,,uwolnienie”
5 palca, ktory mogt teraz by¢ wykorzystywany czesciej do obstugi innych mechanizmow.
Whplyneto to réwniez na polepszenie biegtosci technicznej palcow lewej reki.

Dos$¢ duzym ulatwieniem w wykonywaniu dzwigkow ,,a°” — ,.e *” legato bylo dodanie
przez Emila Rittershausena tzw. ,,6 — mechanizmu”. Podobnym ulatwieniem byla

wprowadzona przez Giulia Briccialidiego dzwignia ,b” dla dzwigkow ,b” 1 ,h”.

1o 19 o 19

Dodano jeszcze dzwignie z mechanizmem dla trylu ,.cis ' — ,,dis ' oraz ,¢c " — ,cis 7,
zamykajaca klapg ,,cis” za pomoca 5 palca lewej reki (,,uwolnionego”, jak pamigtamy,

przez wprowadzenie zamknigtej klapy ,,gis”).
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Wiele tych ulatwien wymagalo wywiercenia dodatkowych otworéw 1 obciazenia
instrumentu dodatkowymi mechanizmami. Boehm, wiedzac o zamiarze ich realizacji
przestrzegal, iz wplynie to negatywnie na brzmienie instrumentu. Praktyka wykazata,
ze przestrogi te byly uzasadnione. Nienajlepszym np. pomystem okazalo si¢ przedluzenie
stopy fletu z dodaniem otworu 1 klapy ,,h” tylko po to, by poszerzy¢ skale fletu o p6t tonu
w dot. Praktyczny rezultat byl zdecydowanie ujemny, poniewaz ta pozornie drobna zmiana
znacznie utrudniata lekkie wydobywanie dzwigkéw w najwyzszych rejestrach. Sam pomyst
przetrwat do dnia dzisiejszego, jednak wspotczesni nam konstruktorzy fletow uporali si¢

z tym problemem w ten sposob, ze flet ze stopka ,,h” nie tylko brzmi lepiej w dolnych

partiach skali ale rownie tatwo wydobywane sa dzwigki najwyzszych rejestrow.

Flet ze stopkq ,,h”

Flet ze stopkq ,,c”
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Inne pomysty dotyczyty nie tyle utatwien w palcowaniu ile korygowania wysokosci
brzmienia pewnych dzwigkéw, ktore bez specjalnych urzadzen nie brzmiaty catkiem czysto.

199

Tak np. duze klopoty intonacyjne sprawiat zbyt nisko brzmiacy dzwigk ,,d '’. Dodano zatem

maly otwér z klapa migdzy klapami ,.cis” i ,,dis” oraz specjalny mechanizm sprawiajacy,

JER)

ze przy nacisnigciu klapy ,.d zamykat si¢ réwnocze$nie ten korekcyjny otwor,

19

co w rezultacie podwyzszato odpowiednio dzwigk ,,d Urzadzenie to powstato
w Niemczech (niemiecka nazwa: ,,d — schalmechanik’), oczywiscie w wyniku doktadnych
pomiardow akustycznych.

Podobne klopoty intonacyjne ujawnity si¢ w czasach nam wspotczesnych, kiedy to
podwyzszano obowiazujacy we wszystkich europejskich orkiestrach strdj. Oczywiscie dzigki
ruchomemu korkowi w gltowce instrumentu mozna bylo stosunkowo tatwo dostosowaé
stroj fletu do nowego kamertonu, jednak zwigkszato to wyraznie trudnosci w wydobywaniu

niektorych dzwiekéw w trzeciej oktawie, szczeg6lnie ,.fis ¥

. I to o czystos¢ tego ,,fis”
rozpoczela sig teraz walka.

Firma ,,Rudall and Carte” wprowadzita w tym celu do§¢ skomplikowane zmiany
w mechanizmach, co zwigkszalo trudnos$ci techniczne do tego stopnia, ze flecisci rezygnowali
z gry na tak ,,ulepszonych” instrumentach. Lepsze wyniki uzyskal Hubert Schuck, wiedenski
lutnik. Zastosowal on tzw. ,fis — mechanizm” na wzdér wspomnianego wczesniej
,€ — mechanizmu”. Rozwiazanie to okazato si¢ dobre, cho¢ nie tak uniwersalnie przydatne,
by mozna je bylo stosowa¢ we wszystkich produkowanych fletach. Dlatego flecista,
ktory chciatby posiada¢ flet wyposazony w ,.fis — mechanizm” musi taki instrument
w wytworni zamoéwié. Powszechniejszego zastosowania doczekal si¢ natomiast wynalazek
flecisty polskiego pochodzenia Feliksa Pogrzebacza. Wprowadzit on po zewngtrznej stronie
fletu specjalna dzwigni¢ funkcjonujaca w nastgpujacy sposob: przy nacisnigciu klapy ,,fis”
(4 palcem prawej reki) dzwignia ta zamyka klape ,,a”, zostawiajac rownoczesnie otwarta

klape ,,b”. W wyniku tej kombinacji ,,fis *” brzmi idealnie czysto i jest tatwe do wydobycia.
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W obu powyzszych rozwiazaniach ( Schiicka i Podrzebacza) przy trylu ,.es > —,, f°”
stosuje si¢ palcowanie ,,as *” —,, b ¥’ z przedeciem, za$ przy trylu ,,f > — ges ¥ palcowanie

299

b 7 — ces ¥ z przedeciem. W nowszych modelach fletu poprzecznego dodawany jest

jeszcze maty otwor z klapa i mechanizmem dla umozliwienia wykonania trylu ,,g*” — ,,a *”;
jego dzwignia obstugiwana jest 2 palcem prawe;j reki.

Zupelnie innego typu innowacja jest zabezpieczenie przed rozsunigciem korpusu
1 stopy fletu podczas gry. Osiagnigto to przez przedluzenie ztacza, ktore w formie tulejki
z otworem pod klapa ,,dis” sigga poza otwor ,,dis” 1 trzyma si¢ pewnie na ,.kominku” otworu
,,dis”.

Wspotczesni producenci fletow wykonuja flety z ,otwartymi klapami, przez co
nawiazuja bezposrednio do klasycznego fletu Boehma, posrednio za§ do starojaponskich
,joko — faje” 1 ,,schino — faje”. Sa to modele drozsze od tych z ,,zamknigtymi” klapami,
poniewaz specjalna ich konstrukcja redukuje do minimum uzycie skomplikowanej mechaniki
1 umozliwia uzyskanie na nich petiejszego brzmienia instrumentu oraz doskonatej intonacji.
Z tego wzgledu tego typu instrumenty sa obecnie najpopularniejsze wsrod flecistow.

Warto jeszcze =zaznaczy¢, ze z biegiem czasu liczba trafnych pomystow
udoskonalajacych nowoczesny flet poprzeczny wyraznie maleje. Z tego spostrzezenia mozna
wysunac¢ pewne hipotezy dotyczace perspektyw funkcjonowania fletu w muzyce przysztosci.

Rozwazania takie, cho¢ fascynujace, nie mieszcza si¢ jednak w temacie niniejszej pracy.
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Zakonczenie

Artystyczna warto$¢ fletu poprzecznego polega nie tylko na jego sprawnosci
technicznej lecz takze na szlachetnosci jego brzmienia. Nie spisano tu jednak historii rozwoju
brzmienia fletu, poniewaz byloby to niemozliwe ze wzgledu cho¢by na brak odpowiedniej
liczby okres§lnikéw 1 ich niejednoznaczno$ci, nie méwiac juz o materiatach Zrodtowych.
Dowodem wszakze na to, ze zagadnienie to interesowalo juz dawnych konstruktorow,
jest fakt, iz poszukiwano dla fletow wciaz nowych materiatow, z ktérych je budowano.
Wiemy, ze - pomijajac cala prehistori¢ — byly to rézne gatunki drewna, ko$¢ stoniowa,
nawet szkto, a takze stopy réznych metali. W poszukiwaniu idealnej szlachetno$ci brzmienia
czyniono roézne eksperymenty. I tak np. Swietny flecista — amator J. Mathews z Birmingham
skonstruowat w potowie XIX wieku flet poprzeczny o pretensjonalnej nazwie ,, Chryzostom”,
,suzbrojony” w 28 klap, posiadajacy korpus ze ziota, a glowe z kosci stoniowe;.
Brzmienie tego instrumentu byto podobno rzeczywiscie bardzo szlachetne.

Pdzniej zarzucano tego rodzaju kombinacje. Do produkcji uzywano mosiadzu, ktory
po uformowaniu bywat chromowany, imitacji srebra i1 wreszcie srebra z roéznymi
domieszkami. Srebro, jak juz wspomniano, dominuje w produkcji fletow do dnia dzisiejszego
a w modelach specjalnych stosowane jest ztoto 1 platyna.

Uczacy si¢ gry na flecie — a z mysla o nich gléwnie pisana jest ta praca - maja obecnie
ogromny wybor instrumentow, od tanich, uzywanych, poprzez instrumenty szkolne, po te,
na ktérych zakup trzeba przeznaczy¢ wielkie sumy pienigdzy. Sa tez praktyczne mozliwos$ci
wyprobowania instrumentu przed zakupem, czego nalezy dokonaé, bowiem dobor
instrumentu zalezy od indywidualnych cech grajacego. Dzi§ kazda szanujaca si¢ firma

budujaca flety posiada w swej ofercie instrumenty od tych najtanszych, do r¢cznie robionych
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na zamoéwienie profesjonalnych modeli. Dla tych, ktorzy szukaja dla siebie instrumentu,

zamieszczam nazwy firm produkujacych flety, na ktore na pewno warto zwroci¢ uwage.

o Altus Flutes

o Amati

o Armstrong and Artley Flutes

o Brannen Brothers

o Dean Yang Flutes

o Gibonus (fletnie pana)

o Landell Flutes

o Powell Flutes

o Muramatsu Flutes

o Haynes Flutes

o Pearl Flutes

o Miyazawa Flutes

o Gemeinhardt Online

o J.R. Lafin

o Sankyo Flutes
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o Yamaha Flutes

o Drelinger (gtowki)

o The Native American Love Flute

Z rozrzewnieniem wspominam poczatki mojej edukacji muzycznej, kiedy jedynym
instrumentem do wypozyczenia w szkole byl bardzo juz wiekowy i zdewastowany czeski

,Amati”. Ale na pewno nie zapomng go nigdy...
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