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. Muzyka jest sztukq uswieconq. Ci, ktorzy urodzili sie z talentem,
powinni doznawa¢ uczucia, ze sq pokornymi stugami wielkich,
niesmiertelnych tworcow muzyki, wybranymi po to,
aby pokazywali ludzkosci ich niebianskie dary.
Ci, ktorzy owe niesmiertelne dzieta uwazajq za wehikuty,
majqce utatwic im uzyskanie komercyjnych sukcesow,
sq zdrajcami owej uswieconej sztuki’”
Artur Rubinstein

Szkoty muzyczne 1 1 II stopnia w Polsce sa powolane do przygotowania mtodziezy
do zawodu artystycznego. Program nauczania obejmuje w zakresie danej specjalizacji
instrumentalnej m.in. gruntowne, systematyczne zapoznawanie ucznia z obszernym
materialem nutowym, literatura muzyczna, a nade wszystko zdobycie przezen szeroko
rozumianej umiejetnosci gry na wybranym instrumencie. Wiaze si¢ to takze z rOwnoczesnym
doskonaleniem sprawnosci manualnej i zdolnoscia jej sukcesywnego wykorzystywania
w czasie gry, nastgpnie z zaglebianiem si¢ intelektualnym oraz emocjonalnym w tres¢
utworoOw muzycznych, a takze w arkana samego wykonawstwa, ocenianego jako dobre
lub zte, o znamionach artystycznych lub pozbawione ich, czy tez jako zaledwie poprawne.

Podstawa tych ocen, dokonywanych na biezaco, a takze podczas roznych przestuchan
wewnatrzszkolnych  czy poprzez uczestnictwo w przesluchaniach regionalnych lub
ogolnokrajowych, jest sposob gry i zinterpretowanie danych utworéw muzycznych przez
ucznia. Uczen szkolty muzycznej poddawany jest wigc tej swoistej opiniotworczej presji
wielekro¢ podczas trwania nauki, czego nie dos§wiadczaja uczniowie nieartystycznych szkot.
Stres 1 tzw. trema towarzysza uczniom szkot muzycznych nieustannie.

I do takich okolicznosci zyciowych szkota i nauczyciel musza takze ucznia
przygotowywac, zahartowywac. Zawod artysty-muzyka, zwlaszcza poswigcajacego sig
dziatalnos$ci estradowej w roli solisty, wymaga oden odpornosci psychicznej, udzwignigcia
cigzaru krytyki, widowni i prasy. Czy podota temu zadaniu? Dopoki jest si¢ uczniem, ma si¢
przy sobie ,,Aniota str6za” -nauczyciela...

Te ogolne uwagi o istocie muzyki jako dziele sztuki, niczym wstgp do praktyki
pedagogicznej w szkole muzycznej, uzmystawiaja ztozonos¢ 1 subtelnos¢ dziedziny, z ktora
maja do czynienia wybrancy (nie zawsze z wiasnej woli) tej muzy. Muzyka nie toleruje
w swoim obregbie rzemiosta jako takiego. Dlatego szkoty muzyczne zaliczane sa w poczet
szkot artystycznych, a wiec przygotowujacych cata swoja dziatalnoscia do pracy tworcze;j.
Na psychologiczna atmosferg i efektywnos$¢ tej szkoty (zreszta nie tylko) ma grono
pedagogiczne wraz z jej kierownictwem - kompetentnym i sprzyjajacym tym zadaniom.

* Artur Rubinstein, Moje dlugie zycie, PWM, Kr. 1998, s. 149 — 150.



Podstawowym obowiazkiem nauczycieli muzyki jest zatem troska o tworcze
rozwijanie zdolno$ci muzycznych kazdego ucznia w granicach jego wrodzonego potencjatu 1
nieustanne podtrzymywanie tych uzdolnien. Nie mozna wigc poprzestawaé w procesie
nauczania i uczenia si¢ muzyki na etapie wylacznie odtworczym'. Szkota muzyczna z jej
zarysowanym programem nauczania i ksztatcenia winna w kazdym momencie ktas¢ nacisk na
te¢ tworcza aktywno$¢ ucznia. Jak to jeszcze przed kilkunastu laty podkreslat Jan
Wierszylowski, réwniez badania w zakresie psychologii muzyki koncentrowaty sig nie tyle na
wrodzonych uzdolnieniach ucznia, ile raczej akcentowaty rolg czynnika wychowawczego i
srodowiska spotecznego w umacnianiu tych tworczych predyspozycji’. Tenze autor podkre$lat
rowniez spoleczna funkcj¢ ksztalcenia muzykow piszac, iz ma ono ,,na celu dostarczenie
stuchaczom przede wszystkim wykonan réznych utworéw na wysokim poziomie jako
produktu do swoistej konsumpcji zaspokajajacej wyzsze potrzeby cztowieka™.

Oddzielnym zagadnieniem jest sposéb, w jaki mozna osiaga¢ zadowalajace wyniki
nauczania zaré6wno gry, jak i1 pracy tworczej nad utworami muzycznymi, podobnie zreszta jak
i kazdej efektywnej pracy umystowo - fizycznej*. Profesor Tadeusz Kotarbinski w szkicu o
Cechach znamiennych sprawnego dzialania pisze tak: ,, praca, ktora uprawia nauczyciel jako
taki, ma pewne specjalne wlasciwosci w odroznieniu od pracy innych specjalistow, musi si¢
on np. zna¢ na prawach psychologii rozwojowej, umie¢ przystosowa¢ swodj kunszt
dydaktyczny do tempa wzrostu uzdolnien rozwijajacego si¢ miodego istnienia. Jednak
niewatpliwie nauczyciela obowiazuja tez w jego robocie ogdlne wymagalniki dobrej pracy
wspolne dla roznych specjalnosci. Przy tym nauczyciel uczy pracowaé niezaleznie od tego,
jakiego przedmiotu uczy, nauczyciel zawsze musi uczy¢é pracowadé®. A jedli o zasady
i reguly szczegotowej metodyki idzie, to kazdorazowo jest ona rezultatem eksperymentalnie
zdobytej wiedzy na drodze tzw. ,,prob i bledow’®. Mozna te prace metodyczna odnie$é
wylacznie do nauczyciela, ale takze poprzez dostarczanie przyktadow jej wdrazania w
procesie dydaktycznym, wskazywa¢ na jej skuteczno$¢ we wiasnej pracy uczniowskiej.
Podrecznikowa metodyka, zawierajaca ogdlne wskazania, cho¢ sprawdzona, musi by¢ jednak
w zetknigciu z realna sytuacja w szkole i konkretnym uczniem adaptowana do biezacych
potrzeb, rozwoju itp. Pedagog-artysta, rozumiejacy doniosto$¢ swojej pracy, musi wigc
podejmowaé roéznorodne $rodki oddziatywania na ucznia w kierunku osiagniecia celu’.
Uzylam — w $lad za Andrzejem Pytlakiem — okreslenia ,,pedagog-artysta” w odniesieniu do
osoby powotanej do najwazniejszego zadania szkoly muzycznej — nauczenia gry i pracy nad
utworem muzycznym, tj. interpretacja. Stwierdza on, ze ,,dopiero interpretacja jest problemem
artystycznym w pedagogice muzycznej” i dlatego nobilituje nauczyciela, podnoszac go do
rangi artysty®

''S. Zwolinska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne w miodszym wieku
szkolnym, WSP, Bydgoszcz 1987, s. 236-237.

2 J. Wierszylowski, Psychologia muzyki, wyd. 2 rozsz. PWN, W-wa 1979,s 29-30.

3 J. Wierszylowski, Specyfika pedagogiki muzycznej, W-wa 1977, s 291.

4 Por. np. T. Kotarbinski, Hasfo dobrej roboty, wyd. 2, Wiedza Powszechna, W-wa 1984, ss.235.

> T. Kotarbinski, Cechy znamienne sprawnego dziatania, w: Drogi dociekar wlasnych. Fragmenty
filozoficzne, PWN, W-wa 1986, s. 164.

8 1. Protasewicz, Efektywnosé pracy pianisty w: Z badah nad procesem ksztatcenia w zakresie
wychowania muzycznego pod. red. H. Daniel-Bobrzyk, Uniw. Sl., Katowice 1989, s. 128-131; problematyka
techniczna na s. 131-136; M. Manturzewska, Psychologiczne warunki osiqgnie¢ pianistycznych, ZNiO, Wr-W-
wa-Kr. 1969, ss. 144: praca poswigcona uzdolnieniom muzycznym i czynnikom sprzyjajacym osiaganiu
sukcesOw pianistycznych, oparta na literaturze i testach muzycznych.

" Z. Neuhaus, Sztuka pianistyczna. Notatki pedagoga, PWM, Kr., 1970 s. 84.

8 A. Pytlak, Interpretacja jako kategoria artystyczna, estetyczna i pedagogiczna, Wyd. Luk, s. 23.



Przystepujac do interpretacji wybranego utworu muzycznego’ uczen winien wykazaé
si¢ m.in. w miarg dostateczna sprawnoscia techniczna, ktéra nie zawsze w sposob
zadowalajacy wtada, co jednak nie powinno spowalnia¢ procesu dydaktycznego. Wiadomo
przeciez, ze opanowanie technicznych umiejetnos$ci jest czynno$cia nigdy w praktyce
muzycznej (pianistycznej lub innej) nie konczaca si¢ i kazdy muzyk-wirtuoz nie moze
zaniecha¢ jej doskonalenia pod grozba utraty sprawnosci. Rownolegle wymaga sig
przygotowania ucznia w kierunku znajomosci tworczosci danego kompozytora, epoki, w
ktorej tworzyl, jego osobistych losow itp., probleméw. Zaklada sig, ze koreluje z tym
dzialaniem odpowiedni poziom intelektualny i psychiczny ucznia. Tylko wéwczas mozna
oczekiwa¢, ze podola on stawianym zadaniom - bardziej wygoérowanym, a wigc
sformutowaniu koncepcji interpretacyjnej i nadaniu artystycznego ksztaltu wykonywanemu
utworowi. Sa to zalozenia stereotypowe, praktyka szkolna niejednokrotnie odbiega od tego
standardu.

G. Sandor w swojej pracy poswigconej grze na fortepianie, gdzie dokladnie 1
kompetentnie omawia zagadnienia zwiazane z nauczaniem odpowiedniego gestu, dzwigku i
wyrazu muzycznego, wskazuje na elementy, ktore trzeba respektowac przy interpretacji
danego dzieta muzycznego. A sa to: mocne i stabe czg$ci taktu, wysokie 1 niskie punkty linii
melodycznej, napigcia i roztadowania harmoniczne, formuty rytmiczne, nuty przejsciowe,
wypelniajace, ozdobne i1 inne ozdobniki, pasaze ornamentalne, arpeggia, intensywnos$¢
dzwigku, zakonczenia fraz, rubato i zmiany agogiczne, zawieszenia, akcenty, przyspieszenia,
appogiatury, male nutki, figuracje akompaniamentu itp. — odpowiednio wyinterpretowane
moga da¢ przekonujacy, oryginalny i indywidualny wyraz tworczosci wykonawczej'™.

Droga do osiagnigcia takiej umiejetnosci nie jest tatwa, wymaga hartu woli, duzego
wysitku umystowego, a nawet czysto fizycznego. O tym, przez jakie mgki przejs¢ musieli
nawet ci wybitni, uzdolnieni muzycy, poswiadczaja ich wspomnienia 1 pamigtniki: I. J.
Paderewskiego, Artura Rubinsteina, Piotra Czajkowskiego i1 wielu innych pianistow,
skrzypkow, wiolonczelistow, kompozytoréw itp. Czajkowski np. wspominal, ze nad jednym
ze swych dziet pracowat codziennie i systematycznie oraz z zelazna wola panowal nad soba, a
kiedy za§ opuszczala go cheé¢ pracy zmuszal sie, aby przezwyciezyé nieched'!. Zadnemu z
tych wybitnych muzykéw ich sukcesy nie przychodzity darmo, bez wysitku, mimo ze byli
nieprzecigtnie utalentowani. Praca nad gra — to zdobywanie coraz wigkszych umiejgtnosci
technicznych, a praca nad utworem — to formowanie mozliwos$ci technicznych do wymogoéw
konstrukcji utworu. Tak rozumieli je najwybitniejsi muzycy-wykonawcy. Sktaniato to ich do
podporzadkowania owym rygorom calego artystycznego wilasnego zycia. Na ten wiasnie
element biografii muzycznej nalezy ktas¢ nacisk w szkole i uswiadamia¢ uczniom potrzebg
stalej, usilnej pracy. Dlatego jest tutaj potrzebny ,,mecenat” nauczycielski stale §wiadczacy
wsparcie podopiecznym.

Pedagodzy musza zdawac sobie sprawe z tego, ze wysitek skierowany na
zinterpretowanie danego dzieta muzycznego — cho¢ podejmowany wspolnie — w
ostatecznosci ,,autorstwo” danej interpretacji przypisane zostanie uczniowi, to on bedzie jego
kreatorem i poniesie odpowiedzialnos$¢ za ksztalt muzyczny wykonanego przez siebie utworu.
Niezaleznie od tego, jak dalece dominujaca jest w tej pracy rola nauczyciela, a winna by¢
glownie kierujaca 1 tylko sugerujaca wiasny wizerunek wykonawczy — kazdorazowo sprzyja
wyzwalaniu w uczniu zalet jego umystu, woli, emocji, a takze wyobrazni tworczej.

° Podaje nieencyklopedyczna definicje interpretacji, a wigc niepetna wedlug: J. Wierszylowskiego,
Psychologia muzyki, s. 364 to: ,,szczegdtowo okreslone rozumienie odtwarzanych tresci dzieta i zgodnie z tym
rozumieniem jego odtwarzanie; zapis muzyczny pozostawia wykonawcy margines dowolnosci interpretacyjnych,
w ramach ktorego wykonawca realizuje bardziej lub mniej tworcza (oryginalng i sensowna) koncepcje
wykonawcza”.

1G. Sandor, O grze na fortepianie. Gest, dzwiek i wyraz, PWN, W-wa 1984, s. 231.

' Z. Neuhaus, jw., s. 364.



Wyobraznia jest zatem tutaj waznym inicjujacym, kreatywnym czynnikiem utatwiajacym
osiaganie celu. A celem jest przygotowanie uczniado samodzielnego i artysty -
¢ zn e g o modulowania interpretacji wykonawczych utworow muzycznych.

Nalezy jeszcze raz podkresli¢ znaczenie wyobrazni przy artystycznej pracy nad gra.
Wyobraznia bowiem — jak okre$laja ja psycholodzy — jest zdolno$cia wyobrazen odtworczych
1 tworczych. Odtworcze sa rekonstrukcja roznych zachowanych §ladéw pamigciowych, a ich
przydatno$¢ w nauczaniu szkolnym daje o sobie zna¢ np. podczas zapamigtywania dzwigkow,
czy stowno-muzycznych elementdw okreslonego dzieta lub materialu nutowego. Inaczej
moéwige, wyobrazenia odtworcze umozliwiaja zapamigtywanie roéznorakich zwiazkéw
wystepujacych w otaczajacym $wiecie, stanowia tez podstawe tworczosci artystycznej. U
tworcow dominuja wyobrazenia tworcze nad odtworczymi. Wyobraznia dla twoércy jest
gléwnym sposobem nowatorskiego przedstawienia okreslonej wizji rzeczywistosci. Moze tez
przybra¢ posta¢ np. oryginalnej koncepcji wykonawczej czy nowego sposobu gry lub
nauczania'?. Niekiedy towarzyszy tej tworczej pracy ol$nienie, materializujace sie w
ekspozycji danego dzieta sztuki. Wyobraznia tworcy jest wigc najczesciej impulsem do
urzeczywistnienia okre§lonej idei dzieta — literackiego, malarskiego, architektonicznego czy
muzycznego. Odczytanie przestania, jakie autor zawart w tej idei, nie jest tatwe i wymaga
od ucznia odpowiedniego przygotowania intelektualnego, a takze wrazliwo$ci, zdolnosci
kojarzenia, logicznego myS$lenia oraz tego, co okre§lamy jako intuicje'®. Te ostatnia
wlasciwo$¢ moga posias¢ osoby o wyjatkowo wrazliwej strukturze psychicznej i znacznej
plastyczno$ci emocjonalnej. Sprzgga si¢ w tej nietatwej pracy wiele istotnych czynnikow
psychicznych, mogacych skutecznie wptywaé na proces kreacji wykonawczej. Jedne z nich
niewatpliwie maja swoja genez¢ genetyczna, inne za$ moga by¢ i sa nastepstwem
oddziatywan srodowiskowych, w tym 1 szkoly oraz jej kulturotworczej funkcji. Zadaniem tez
grona nauczycielskiego jest wspomaganie w rozwoju tych potencjalnych zalazkow
organicznych, tkwiacych w kazdym uczniu bez wyjatku. Skala tych wtasciwosci uzalezniona
jest od madrosci pedagogicznej wychowawcoéw i opiekunéw miodziezy. Srodkami za$
niweczacymi pozytywne oddzialywanie staja si¢ poczynania rutynerskie, szablonowe,
blokujace rozwoj wyobrazni i twoércze mozliwosci ucznia — dziecka. Natomiast jednym ze
srodkdw pobudzajacych wyobrazni¢ jest — moze nie dos¢ wystarczajaco doceniane —
organizowanie czg¢stych kontaktow ze sztuka. Obcowanie z nia pobudza wyobraznig,
prowadzi do jej wzbogacenia i rozwoju. Jak pisal Stefan Szuman — istniejace wrodzone
zadatki w mtodym czltowieku, uczniu ,,moga rozwina¢ si¢ pod wpltywem oddziatywan
pedagogicznych”. Nalezy tez uwzglednia¢ w tym procesie edukacyjnym przestanki
srodowiskowe, ,,jak poziom kultury pedagogicznej rodzicéw, aspiracje edukacyjne rodzicow i
ich dzieci, zainteresowania artystyczne i postawy wobec sztuki™’, w tym i muzyki. Stad
postulowana przez pedagogdw i psychologdéw potrzeba podejmowania tacznosci z rodzicami 1
wciagania ich w nurt pracy szkolnej. Ksztaltowanie wyobrazni uczniow to jedno z istotnych

12 J. Wierszytowski, Psychologia..., s. 164 — 166; tez J. Gorniewicz, Sztuka i wyobraznia, WSiP, W-wa
1989, s. 5-8.

13 J. Kafiski, Z bada# nad interpretacja artystycznq dziel Chopina, w: ,,Annales Chopin” 4, 1959, s. 124
pisze: ,,idei muzycznej, z ktorej zrodzito si¢ duze dzieto, nie mozemy zobaczy¢, ale rzecza naszych uzdolnien i
naszej wyobrazni jest ideg¢ t¢ w czasie wykonywania utworu odslonié¢, i to odstoni¢ ‘indywidualnie’, w wigc
‘obiektywnie’ i oczywiscie w formie odpowiadajacej ogdlnym wymaganiom. Nic nie moze zastapi¢ interpretacji,
gdyz duszy muzyki nigdy nie bgdzie mozna przela¢ na papier (Pablo Casals)”. I dalej: ,,dzieto muzyczne zyje
zasadniczo jedynie w czasie wykonania... Problem wykonawstwa to posrednictwo migdzy tworca a odbiorca”.

4 Intuicja” wg Stownika wyrazéw obcych, PWN, W-wa 1977: ,,1. Przeczucie, zdolno$¢ przewidywania,
tworcza wyobraznia. 2. fil. rodzaj irracjonalnego poznania, polegajacego na poczuciowym uchwyceniu prawdy,
bez pomocy rozumowania lub dziatalnosci praktycznej. 3. psych. narzucajace si¢ przekonanie, ktérego nie mozna
w pelni uzasadni¢, powstajace w wyniku nieSwiadomego przeniesienia postaw wytworzonych w stosunku do
podobnych sytuacji lub w wyniku dziatania bardzo stabych bodzcow”.

15 Podaje za: J. Gorniewicz, jw., s. 8: S. Szuman, O budzeniu i pogtebianiu wrazliwosci miodziezy na
sztuke, ,,Nowa Szkota”1961, nr 5.



zadan szkoty artystycznej w ogoéle i nalezy troskliwie je podtrzymywac 1 kontynuowac, a takze
»pobudza¢ poprzez kontakt z réznorodnymi jakosciami §wiata kultury, poprzez aktywnos$¢
artystyczna, wydobywanie najgiebszych mozliwosci twoérczych, nie tyle przez zewngtrzne
sterowanie, jak realizowata je tradycyjna pedagogika, ale w procesie dialogu wychowawcy z
wychowankiem — dialogu Mistrza z Uczniem. Mistrz nie zniewala ucznia, ale wydobywa z
niego to, co jest w nim najcenniejsze. Stara si¢ usunaé wewngtrzne i zewngtrzne bariery
rozwoju wyobrazni”'®. Stereotypowo planowane zajecia lekcyjne, jeszcze tu i Owdzie sig
praktykujace, zamiast sprzyjaé rozwojowi tych cech osobniczych ograniczaja tworcze
mozliwo$ci uczniow. Kto§ kiedy§ powiedzial, ze aby moc rozwija¢ wyobraznig
podopiecznych trzeba ja doceniaé u siebie...

Dlatego u boku ucznia zawsze powinien mu towarzyszy¢ pedagog: cierpliwy,
wyrozumialy, pouczajacy, gotowy niemal w kazdej chwili pospieszy¢ z porada 1 pomoca,
pedagog o wielu zaletach charakteru 1 umyshu, pedagog, ktéry poza wiedza $cisle zwiazana z
muzyka powinien tez posias¢ znajomo$¢ zagadnien psychologii ogoélnej 1 wychowawcze;,
pedagogiki, cho¢by w gtownych zarysach, a nawet propedeutyki filozofii. Muzyka bowiem
jest ta sztuka, ktora wewnatrz swojej istoty kryje najtajniejsze ,,struny duszy ludzkiej”, ,,zyje
wewnatrz nas”'’. Jest tez ta sztuka, ktora dla swego zmaterializowania w artystycznym
wykonawstwie stawia spore wymagania, nie tatwo si¢ poddaje, domaga si¢ ofiarnej,
dhugotrwatej 1 mozolnej pracy. Jesli ja powotuje do Zycia talent, geniusz i wznosi na wyzyny
duchowego uniesienia — to tez dzigki tej rownie, niekiedy nawet tytanicznej pracy. Muzyka o
najwyzszych lotach jest niewatpliwie ,,zaborcza” pod wzgledem czasu, ktory absorbuje dla
swego spelnienia, jak i dla osiagnigcia finezji wykonawczej. W mistrzowskim opanowaniu
utworow przez artystow-wykonawcoéw ujawnia si¢ rowniez ich dojrzatos¢ psychiczna — tak to
oceniaja wybitni pedagodzy, wsrod nich Z. Neuhaus. Nawet S. Richter, ktéremu przychodzito
niezwykle latwo opanowywanie partytury, aby ,wyuczy¢”’ si¢ perfekcyjnie danego
utworu,musial przechodzi¢ nieraz przez przystowiowa ,mgke tworcza”. Neuhaus
konstatowat: ,,oto dlaczego wielcy pianisci do konca swoich dni trudza si¢ nad technika 1 stale
stawiaja sobie nowe cele, rozwiazuja nowe zadania. Dlatego wtasnie wielcy ludzie to zawsze
ludzie pracy i dlatego wielu z nich mowito: geniusz — to pracowito$¢™™'®. Tymczasem mtodziez
nie docenia potrzeby tak znacznego naktadu pracy w nauce gry, podobnie jak nie zawsze
zauwaza, z jakimi osiagni¢ciami ludzkiego geniuszu na co dzien obcuje — kompozycjami i
wybitnymi wykonaniami. Jak to wyraziScie przedstawit Z. Neuhaus, moéwiac, ze ,nie
opuszczato mnie uczucie, iz obcuj¢ z ‘cudem’, gdy objasniam uczniom genialne utwory
wielkich muzykow, gdy razem staramy si¢ zbada¢, w miar¢ naszych mozliwosci, glebig tej
tworczo$ci, przeniknaé jej tajniki, zrozumie¢ jej prawidlowos$ci, wznie$¢ si¢ na wyzyny.
Wiem, ze wiasnie ta $Swiadomos$¢ ‘cudu’ 1 zwigzana z tym rado$¢, rado$¢ poznania i
odczuwania, stanowi caly sens mego zycia i zmusza mnie, jako pedagoga, do daleko wigkszej
niz przewiduje ‘norma’ ofiarnej pracy, bez zadnych dla siebie pobtazliwosci’™.

W szkole muzycznej wigkszo$¢ czasu poswigca si¢ na ,.kontakt” z instrumentem, ale
tez ten czas pochlaniany jest przez nauk¢ przedmiotow ogolnoksztatcacych. Uczen szkoty
muzycznej jest zapracowany, w przeciwienstwie do ucznia szkolty niemuzycznej. Jest to
obiektywna okoliczno$¢, z ktérej istnienia nie zawsze zdawali sobie sprawe rodzice zapisujac
swoje dzieci do takiej wlasnie szkoty. Nastgpstwa owych decyzji bywaja rézne... O tym, zZe
gra na instrumencie jest pracochtonna, przypominal m. in. I. J. Paderewski, ktory twierdzil, ze
aby zosta¢ dobrym pianista, muzykiem, nie pozostanie juz czasu na nic innego, na czytanie,
odpoczynek itp. Muzyk wktada na siebie jarzmo, ktére musi znosi¢, chcac by¢ ,,znanym i
docenianym” przez melomandw artysta.

16 J. Gorniewicz, jw., s. 9.

17 Z. Nuehaus, jw., s. 26.

18 Jw., s. 24, 83, 244. Uwagi tez o jego muzykowaniu i uczniow.
Y Jw., s. 22.



Zgota innym problemem jest ocena uzdolnien uczniow szkoét muzycznych, z ktorymi
pracuja nauczyciele. Zdarzaja si¢ mtodzi utalentowani, zdolni, ale i mniej uzdolnieni. Czasem
takie oceny sa niesprawiedliwe, pochopne, o czym dowodzi¢ moga wspomnienia niektorych
pozniejszych wybitnych muzykow. Warto zatem na te okoliczno$¢ przywotaé opinie naszych
muzykow, kompozytorow i1 wykonawcow o pedagogach, z ktorymi na drodze ich
artystycznego zycia spotkali si¢. Ci pedagodzy mylili si¢ niekiedy okrutnie w ocenach
uzdolnien swoich uczniéw w czasach ich mlodosci. Z pewnym zazenowaniem wspominat np.
Karol Szymanowski, jak to byl podczas swego debiutu artystycznego zlekcewazony przez
Emila Mtynarskiego, przeciez nie byle jakiego pedagoga i artystg, ktory konkludowat
niedwuznacznie i doradzat mu ,,skoro urodzit si¢ w domu ziemianskim, niechaj raczej zacznie
dba¢ o sprawy rolnictwa, nie o muzyke” — pdzniej wszakze ,,poklonit si¢” przed
Szymanowskim, jako wybitnym polskim kompozytoren®; czy Ignacy Jan Paderewski, ktory
miat 1 takich ,,pedagogéw”, co to proponowali mu pobieranie nauk u szewca... Ale tez
pojawiali si¢ 1 nauczyciele z prawdziwa ,,iskra Boza”, jak np. Jozef Elsner, ktory wg muzyka
niemieckiego Hieronima Truhna byt ,, odkrywca 1 rozwaznym przewodnikiem oryginalnego
talentu Chopina i nie postgpowal jak inni pedagodzy, ktorzy z zasady checa ucznia przyku¢ do
warsztatu, przy ktorym sami wyrosli, ograniczajac w ten sposob indywidualno$¢ i mozliwosci
ucznia...”'. Jozef Elsner, poprzez swoOj umiar i erudycje wsparl tak wyS$mienicie
mtodziutkiego Chopina w rozwoju jego wyjatkowego talentu. I. J. Paderewski wspomina
r6znych pedagogéw, wsrdd nich i takich, jak np. ,,ze miat doskonata technikg, ale pozbawiony
byl zupeknie polotu i zdolno$ci do wzruszen muzycznych i wymagat gry poprawnej %,
inny za$ byl czlowiekiem bardzo uczuciowym, jeszcze inny, dla ktoérego technika byla
wszystkim, 1 ,,to mimo ze sam jej zbytnio nie opanowal”, z kolei inny ,,0d razu poznat si¢ na
tym, ze 1 ja zdolny jestem swoja gra duzo wyrazi¢”. Byli wigc 1 tacy, ,,opiniotworczy”
nauczyciele, ktorzy ,,twierdzili, ze nigdy nie zostane dobrym pianistg’. Paderewski skarzy
sie, ze ,,nie pozostawato to, oczywiscie bez wptywu; musialem go w sobie zwalczy¢®. Kiedy
indziej tez wspomina, jak to zmuszony warunkami materialnymi musiat zaja¢ si¢ nauczaniem.
Oto jego refleksja: ,,zdaje sig, ze bytem catkiem dobrym nauczycielem, ale uczy¢ nie lubig.
Wolg raczej da¢ dziesie¢ koncertéw, niz jedna lekcje... Lekcje pochtaniaja znacznie wigcej
energii. To bardzo wyczerpujace zajecie™. Takie stwierdzenie nawet dzi§ ma swoje
znaczenie w ocenie efektywnej pracy dydaktyczno-wychowawczej nauczycieli szkot
muzycznych. Ta nietatwa praca nauczycielska Paderewskiego u$wiadomita mu potrzebg
poglebienia swej wiedzy muzycznej (,,ktorej nikt nie moze nikomu odebraé” — pisaty. Ten
znakomity polski wirtuoz byl tez uczniem slawnego Leszetyckiego, o ktorym Artur
Rubinstein pisal, ze z jego szkoty ,,wywodzili si¢ utalentowani, wytworni wirtuozi, cieszacy
si¢ podowczas duzym wzigciem™’. O wiele szerzej o Leszetyckim pisze sam Paderewski jako
o najznakomitszym pedagogu jego czasow: ,,nie znalem 1 do dzi$ dnia nie znam nikogo, kto
by mu dorownat. Nikt absolutnie nie moze si¢ z nim porownac. Jako pedagog — olbrzym,
wobec ktorego wszyscy inni sa tylko kartami™®®. To pelne uwielbienia i zachwytu stowa dla
swego mistrza. O jego za$ nauczaniu tak pisat: ,,Leszetycki wiele opowiadal, pokazywat ré6zne
sposoby gry, tltumaczyt. Na tym polegat jego system nauczania. Odstonit przede mna zupetnie
nowy $wiat sztuki muzycznej. Uczyl to po mistrzowsku..., wskazujac mi drogg do wtasciwego

2 Podaje za: T. Chylinska, Szymanowski i jego muzyka, PZWS, W-wa 1971, s. 26-27.

21 J. Elsner, Sumariusz moich utwordw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dziataniach moich
Jako artysty muzycznego, opr. A. Nowak-Romanowicz, Kr. 1957, wstep.

22 1. J. Paderewski, Pamietniki. Spisata L. Lawton, PWM, Kr. 1986, s. 66, 56-59.
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sposobu pracy’®. Dzieki takiej metodzie, o ktérej niezwyklosci w Owczesnych czasach i
skutecznosci bylo glosno, do szkoty Leszetyckiego, jak pszczoty do ula, zlatywala si¢
mtodziez pianistyczna ze wszystkim stron Europy. ,,Mial bardzo wielu wyjatkowo
interesujacych uczniow. U wszystkich wyczuwato si¢ pewne pigtno samego Leszetyckiego.
Wszyscy nauczyli si¢ juz od niego wlasciwego uderzenia, dobywania z fortepianu migkkiego 1
Spiewnego dzwigku. Bylo to ogromnie wazne. ROwnie wazna byla tez sprawa rytmu.
Wszyscy, nawet ci, ktérzy nie mieli wrodzonego poczucia rytmu, po nauce u niego grali
rytmicznie” tak po latach ocenial kunszt pedagogiczny swego mistrza jeden z
najzdolniejszych jego uczniéw. Nie krepuje si¢ jednak przyznac, ze juz jako wirtuoz, stynacy
ze swych interpretacji muzycznych, zwracal si¢ do swego nauczyciela z prosba o ,,par¢
dodatkowych lekcji”. A dlaczego to czynit? Czyz powatpiewal w swoje umiejgtnosci? Tak,
przyznaje, uwazal, ze mogt si¢ ,,jeszcze czego$ nauczy¢ 1 rzeczywiscie — ciagle uczylem sige,
jak pracowac nad swoja gra™'. To swoiste credo Ignacego Jana Paderewskiego, ujawnione po
latach we wspomnieniach, jest jednym z najbardziej wzruszajacych dowodow szacunku dla
swego nauczyciela. Dzigki temu wpltywowi wybitnego pedagoga Paderewski uprzytomnit
sobie, ze jako wirtuoz musi od siebie o wiele wigcej wymagac, gdyz — jak pisal — jezeli gra si¢
dla siebie, dla wlasnej przyjemnos$ci grania, to to wystarczy, ale ,,jezeli pragnie si¢, aby gra
jego sprawiala przyjemno$¢ innym - musi si¢ stale pracowa¢®, pracowaé nad gra.
Wtedy to, w czasach kontaktow z Leszetyckim, nauczyt si¢ zasad interpretaciji
utwordéw, m. in. w celu ,,wywotania wrazenia, a tego bytem zawsze pewien”. Poréwnujac z
perspektywy czasy umiejgtnosci pedagogiczne mistrza ze swoimi, skromnie przyznawal, ze
muzykiem byl, owszem, dobrym, ale jednak miernym nauczycielem®.

Czolowi muzycy, kompozytorzy i wykonawcy, doceniajac swoja dziatalnosé
muzyczna, korzystali nieustannie z porad autorytetow pedagogicznych. Nauczyciele ci byli tez
czynnymi koncertujacymi muzykami. Taki ideat pedagoga-artysty, otoczonego gromada
uczniow 1 studentow, przyswiecat jednemu z czotowych europejskich pedagogow, Henrykowi
Neuhausowi, autorowi przettumaczonego na jezyk polski ,,podrgcznika” o sztuce
pianistycznej, nauczycielowi Swiatostawa Richtera i Emila Gilelsa. **. Z kolei w swoich
wspomnieniach Artur Rubinstein przywoluje posta¢ Emila Mtynarskiego, uznajac go za
wybitnego dyrygenta i1 pedagoga (,,udzielat mi bezcennych wskazowek dotyczacych
interpretacji koncertow, ktore gralem pod jego batuta™’). Zreszta tenze sam Rubinstein
wspomina i innych pedagogéw, u ktérych pobierat lekcje w kraju i zagranica. Doceniat prace
nauczycielska, bowiem kiedy sam podjat si¢ takich czynnos$ci, wowczas uswiadomit sobie, jak
wiele moze, uczac drugich, sam skorzysta¢ korygujac wlasna koncepcj¢ interpretacyjna
granych przez siebie utworow wiaczanych do repertuaru koncertowego. A przeciez, z jakim
szacunkiem zwracat si¢ Witold Matcuzynski do sgdziwego Paderewskiego proszac o
dodatkowe lekcje, szlifujac swoja technikg, formeg pianistyczng. Ta bezkonkurencyjna
wspotpraca Mistrza z uczniem zawsze owocowata sukcesami estradowymi. Prosze¢ zajrze¢ np.
do obfitego w tego rodzaju informacje Stownika pianistow polskich, by przekonac sig, jak
liczne byly profesjonalne kontakty wybitnych solistow z mlodzieza szkolna, i jak z kolei ci
mtodzi arty$ci z czasem podejmowali pracg rowniez w szkolnictwie muzycznym. Wystarczy
przytoczyé pierwsze z brzegu przyklady: Tadeusza Zmudzinskiego, czy choéby zajmujacego
si¢ pedagogika (niestety w Bazylei) Krystiana Zimermana i wielu, wielu podobnie wiazacych
swoj zyciorys muzyczny z dziatalno$cia nauczycielska. I. J. Paderewski wspominat, jak to po
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powrocie do Warszawy, majac juz ustalona stawe, poruszony byt widokiem dawnych
nauczycieli, tych, ktorzy przepowiadali, ze nigdy nie zostanie pianista! ,,Kilku z nich jeszcze
spotkalem. Nauczyciela, ktéry namawial mnie na karier¢ puzonisty, nie widziatem, ale ci
dwaj, ktorzy stale twierdzili, ze powinienem raczej kierowac si¢ na szewca niz na pianistg
zjawili si¢ niezmiernie dumni — tak jakby przepowiedzieli i w czymkolwiek przyczynili si¢ do
mego powodzenia”. Ale tez ,,na jednym z bankietow ujrzatem — pisze w innym miejscu —
mego dawnego ukochanego nauczyciela kontrapunktu i kompozycji,Roguskiego. Zachowam
dlan wdzieczno$¢ do $mierci”™.

Z tej palety wzajemnych kontaktdw uczniéw z nauczycielami i vice versa nasuwa si¢
podstawowy wniosek, ze praca pedagogiczna w dziedzinie muzyki wykracza poza
stereotypowy model o wylacznych obowiazkach dydaktycznych, gdyz wymaga znacznej
odpowiedzialno$ci, poniewaz kreuje na cale niemal zycie osobowos$¢ mtodego cztowieka,
wyposazajac go w wiedze 1 umiejetnosci, od ktérych zalezy w znacznym stopniu jego los 1
kariera zawodowego artysty-muzyka. Z. Neuhaus wskazuje, ze obok takich wlasnie
pedagogdéw, ktorzy swoj czas dziela miedzy szkota a estrada, szkolnictwo muzyczne zatrudnia
rowniez jako niezbednych nauczycieli — jak ich okreslit — ,,czystych”, tzn. uprawiajacych
wylacznie ten zawd6d®. Sa oni rownie niezastapieni, jak poprzedni, i rownie wysoko
wykwalifikowani. Taka jest rzeczywisto$¢ szkolnictwa muzycznego nie tylko w Polsce.

Poniewaz zetkngtam si¢ w literaturze przedmiotu z przyktadem odbiegajacym od tego
modelu ,,pracownika dydaktycznego”, pozwola go sobie w tym miejscu przytoczy¢. Jest to
znamienna, szczera anonimowa wypowiedZ nauczyciela muzyki. Zostata odnotowana w
jednej z prac oglaszajacych wyniki ankietowe, dotyczace nauczania muzyki w polskich
szkotach muzycznych. Byla to, co prawda, wypowiedz sprzed kilkunastu laty, ale poniewaz
problem, jaki przewinat si¢ w jej tresci, jest istotny dla sposobu podejscia do ksztalcenia
mlodziezy muzycznej, a takze uprawiania zawodu nauczyciela muzyki — wart jest wigc
przytoczenia in extenso. Czy taki ,,model” pedagoga jest do zaakceptowania? Oto tekst:
»jestem muzykiem zawodowym, gram na skrzypcach, a jednak muzyki nie lubig. Czasami,
gdy prowadze lekcj¢ i p ouczam ucznia o r6znych wlasciwosciach interpreta -
cyjnych danego utworu,to chce mi si¢ §mia¢ z samego siebie...
Moze dlatego, Zze tam, gdzie innym stuchaczom fantazja stwarza to, czego w rzeczywistosci
nie ma, ja stysz¢ w pewien sposob, ogladam nagie dzwigki ipowiazane w pewne
logiczne catosci, ktére moga by¢ rowno lub mniej réwno przegrane przez moich uczniow.
Ilekro¢ np. stucham Koncertu f - moll Chopina przesladuje mnie obawa, ze fagot znowu
sfalszuje; przy stuchaniu koncertu Kartowicza najwigcej mnie obchodzi czy
kadencja wypadnie dostatecznie czysto. To mi przeszkadza. A zreszta, jak sig jest tyle lat
nauczycielem muzyki co ja, to mozna muzyki nie lubi¢’*®. Ten tekst pozostawiam do
zastanowienia si¢ zarOwno tym dlugoletnim nauczycielom muzyki, jak i nowicjuszom w
pracy pedagogicznej...

Na temat zniech¢cenia do muzyki wypowiadali si¢ wielcy wirtuozi, ale zawsze istniata
jakas obiektywna tego przyczyna — przeforsowanie praca, choroba, chwilowe niepowodzenie.
Paderewski byl w niedyspozycji psychicznej i fizycznej przez kilka lat®, podobnej frustracji
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podlegal tez i Artur Rubinstein oraz inni muzycy, artysci. Ale zawsze trwali przy swoim
wyborze — stuzbie Muzyki przez duze M.

A jesli idzie o warsztat pedagogiczny i umitowanie muzyki oraz pracy z uczniami
warto tez zajrze¢ do monografii np. Tadeusza Kaczynskiego poswigconej Olivierowi
Messiaenowi. Jest tam wiele pocieszajacych ,kart”, wyrwanych niejako z zyciorysu tego
wybitnego francuskiego kompozytora i pedagoga, ktory przez ponad czterdziesci lat stuzyt
uczniom i muzyce. ,,W dniu, kiedy przejd¢ na emeryturg i zostang pozbawiony mojej klasy
stang si¢ bardzo nieszcze$liwy™® — pisal. Dla wielu pdzniejszych wybitnych muzykéow,
kompozytoréw byl Mistrzem, przez ,,promieniowanie osobowos$ci, natychmiastowe
porozumienie, wszechmoc przyktadu, zachowanie, refleksje. Umial widzie¢, shuchac,
zauwazaé rozterki osoby, z ktéra ma do czynienia, ktéra jeszcze sama siebie poszukuje wsrod
przeciwienstw 1 mrokéw, w trudzie 1 bolu. Jest gotow zaakceptowaé niewdzigczno$¢ i
niesprawiedliwo$¢, przeciwstawienie si¢ 1 bunt... ucznia, ktéry na zawsze zyskuje wiasna
osobowos$¢, juz okreslona i niezalezna. Wymaga to odwagi i dystansu, odczuwania sensu
przygody tworczej...” Takiego Mistrza z namaszczeniem otaczali wiencem uczniowie 1
wespol pracowali. To on m. in. prowadzit zajecia “z fortepianem” w czasie wykladow, za
kazdym razem demonstrowal je, uderzajac w odpowiedni akord... Ten bliski dostowny
kontakt niwelowal poziomy: artystyczne, muzyczne, intelektualne i réznicg wieku. Jego
maksyma byta jakze cenna mysl: ,,Nie staraj si¢ by¢ zarozumiatym, staraj si¢ zrozumie¢. To
profesor powinien zrozumie¢ ucznia, nie na odwrot™!.

Mozna zapytaé: Czy pod takim credo pedagogicznym podpisaliby$my si¢ 1 przyjeli
jako swoje, wilasne...?

Obcujac z muzyka, mimo jej ulotno$ci w czasie, niepostrzezenie rzezbi ona, na pozor
niewidoczny, ale jednak trwaty slad w psychice cztowieka, tym bardziej w psychice mtodego
cztowieka. Dzieta wybitnych kompozytorow, poza swoim artystycznym i1 niedosciglym
ksztattem, odzwierciedlaja tez w sposdb wysublimowany ich stosunek do $wiata, ludzi i
wlasnego losu. Jezeli wigc zdolamy odczyta¢ ich mysli 1 emocje 1 zestawimy je z wlasnymi,
»wtedy okaze sig, ze prawda uczu¢ ludzkich jest wieczn a, powtarzalna w
czasie, a zatem w jaki$ sposob jest obiektywna, skoro sprawdza sie¢ ciagle i ciagle™?, cho¢ te
doznania psychiczne trudno na ogoét zwerbalizowaé. Niechaj wige dla wszystkich mtodych,
uczacych si¢ umiejgtnego obcowania z muzyka, beda jaka$§ wskazoéwka mysli Artura
Rubinsteina, ktéry uznat za stosowne podzieli¢ si¢ nimi: ,,.Dlugie doswiadczenie nauczyto
mnie, ze prawdziwy sukces osiaga si¢ jedynie wtedy, mtodzi pianisci, gdy potrafi si¢ przela¢
wlasne glebokie wzruszenie w muzyke, ktora naprawde si¢ kocha 1 rozumie. Dzieje si¢ wtedy
co$ niezwyklego, co sprawia, ze publiczno$¢ zaczyna dzieli¢ wasze wzruszenia, cho¢by nawet
nigdy nie styszala granego przez was utworu albo wrecz go nie lubita™.
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